LE PROCE99

En arts plastiques, la société valorise souvent l'ceuvre finie, ce produit que l'on expose, admire et
évalue. Pourtant, Uacte de création est un chemin jalonné de recherches, de tentatives, d’erreurs et
d’ajustements : c’est ce qu’on appelle le processus.

Au college, cette notion est essentielle pour Uapprentissage et le développement de léleve-
artiste, car elle déplace le regard du résultat vers lUexpérience créative elle-méme. Deés lors,
comment comprendre la place et la valeur du processus en arts plastiques au college ?

Nous verrons que le processus constitue une expérience éducative fondamentale, qu'il s'inscrit
dans une réflexion esthétique et qu'il est aussi une pratique artistique légitimée par l'histoire de
l'art.

¢“§, Le processus, au cceur de U'apprentissage par U'expérience

John Dewey, philosophe pragmatiste, défendait l'idée que « U'éducation n’est pas la préparation a
la vie, U'éducation est la vie elle-méme ». g
En arts plastiques au college, cela signifie que le processus est le lieu ou l'éléeve apprend par
Uaction, en expérimentant diverses techniques, en testant des outils, en tatonnant. La pédagogie
de projet, largement utilisée dans les classes d’arts plastiques, est fondée sur cette démarche
expérimentale.

@Favoriser 'autonomie et la pensée critique

En acceptant le cheminement créatif, 'éleve est confronté a des choix plastiques, des échecs qu’il
doit surmonter, des ajustements a faire.

Ce va-et-vient favorise l'autonomie, la capacité a justifier ses décisions et a construire un regard
critique sur son travail. Comme le disait Paul Klee : « L’art ne reproduit pas le visible, il rend visible.
» Ce processus pousse l'éleve a aller au-dela de la simple reproduction, pour investir U'acte créatif
d’une intention personnelle.

g‘? Un espace de coopération et de dialogue

Le processus valorise aussi ’échange entre pairs.

En observant les démarches des autres et en partageant la sienne, U'éleve apprend a dialoguer sur
des concepts artistiques. Les travaux en groupe, par exemple, mettent en lumiere U'importance du
cheminement commun et de la co-construction de 'ceuvre.




Le processus dans l'esthétique contemporaine : de Uceuvre ouverte a la valorisation du faire
-'?, Le processus dans l'esthétique de '« ceuvre ouverte »
" L’esthétique moderne et contemporaine a remis en cause l'ceuvre achevée comme seule finalité
i de lart. Umberto Eco, dans L'CEuvre ouverte (1965), souligne que lart contemporain valorise
[ Uinachevé, lU'ceuvre a compléter par le spectateur ou par le processus lui-méme. Cette idée se

retrouve dans l'arte povera (Giuseppe Penone, Mario Merz) ou le land art (Richard Long, Robert

Smithson), ou le geste et le rapport au matériau priment sur U'aboutissement classique.
l Dans L’CEuvre ouverte (1965), Eco affirme :

« Le propre de l'ceuvre ouverte est d’offrir au spectateur une liberté d’interprétation qui 'amene a

devenir co-créateur de l'ceuvre elle-méme. »

L’ceuvre n’est plus fermée sur elle-méme, mais elle devient un champ d’interprétations multiples.
»»»»»» Cette pensée valorise la démarche et lUinachevement comme éléments constitutifs de U'ceuvre.
C’est typiquement ce que l'on retrouve dans le travail de Lucio Fontana avec ses toiles lacérées
(Concetto Spaziale, 1959) : U'acte méme de trancher la toile fait partie intégrante du processus
créatif et symbolise l'ouverture vers de nouveaux espaces.

Le « faire » comme osuvre en soi
L’'art performatif, illustré par Marina Abramovi¢ ou Allan Kaprow, démontre que le processus —
parfois éphémeére — est U'ceuvre elle-méme. Abramovié, dans The Artist is Present (2010), fait de
Uattente et de la rencontre avec le public un processus vécu comme création artistique. Ce
glissement de la production vers Uexpérience a inspiré les pédagogies artistiques
contemporaines.

Le processus comme espace de liberté créative
L’esthétique wabi-sabi japonaise, valorisant Uimperfection et le devenir, rejoint cette idée d’'un
processus qui ne cherche pas la perfection mais qui célébre le transitoire et U'éphémere. Le
philosophe Alain Damasio parle de « l'art comme souffle », ou U'expérience vécue est plus riche
que l'objet final.

Projets pédagogiques autour du processus en collége
Le carnet de bord comme trace du processus
Objectif : Mettre en place un carnet de bord artistique personnel pour chaque éleve dans lequel il documente ses
recherches, essais, erreurs et réflexions tout au long d’un projet.
Bénéfice : Le carnet matérialise le processus et devient un objet d’évaluation a part entiere. Il met en avant le
™ cheminement créatif, comme dans le journal de bord de Léonard de Vinci.
Certains enseignants travaillent sur des projets ou 'éleve doit présenter autant U'ceuvre finale que son carnet lors de
'évaluation, valorisant ainsi la démarche plus que la réussite plastique stricte.
Projet "work in progress"
Thématique : « Créez une ceuvre inachevable ».
Consigne : Les éléves doivent imaginer et réaliser une ceuvre qui ne peut jamais étre terminée (ex. : sculpture
évolutive en argile qui doit étre transformée chaque semaine, installation modulaire, dessin extensible en continu).
Objectifs : Sensibiliser les éléves a la notion de processus infini et a la non-satisfaction immédiate du « produit fini ».
Cela rappelle les démarches de Richard Long ou Allan Kaprow et les happenings évolutifs.
Exemples d’éléves :

o Exemple concret : Des éleves de 5e réalisent un projet sur le théme « l'aléatoire dans la création » en jetant des
billes trempées de peinture sur des supports verticaux. L'objectif est de provoquer des accidents heureux et
d’accepter de perdre la maitrise totale sur le résultat. Cela rejoint la pensée de Jean Arp sur le hasard dans la
composition.

o Autre exemple : Dans mon college, des éleves réalisent un projet de fresque collective en classe ou chacun n’a
que 5 minutes pour intervenir sur le travail d'un camarade sans droit de veto. Cette dynamique d’échange
rappelle les ceuvres collaboratives de JR ou des pratiques de street art.
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Se transformer par U'expérience créative

Le philosophe Gilles Deleuze, dans Qu’est-ce que la philosophie ? (1991), écrit que « la création,
c’est résistance ». Le processus permet a l'éleve de résister a limmédiateté de l'image parfaite,
de ralentir pour laisser place a la maturation de la pensée.

En arts plastiques, cette posture développe chez le jeune une capacité de résilience, essentielle
dans la construction de soi.

Le processus pour sortir de la culture du résultat
Dans une société qui prone la performance et le résultat rapide, le processus artistique rappelle
que lerreur est féconde et que l'inachevé peut étre source de beauté. Le street art, avec ses
ceuvres souvent éphémeres (Banksy, JR), met U'accent sur Uimpact du geste créatif plutot que sur
la pérennité matérielle de l'ceuvre.

Un acte artistique inscrit dans le collectif

Des pratiques comme les ceuvres participatives d’Olivier Grossetéte (structures monumentales
en carton construites avec les habitants) ou les démarches de JR (Inside Out Project) valorisent la
dimension collective du processus. L’art devient alors espace d’échange, de réflexion et de
transformation sociale, que U'on peut pleinement expérimenter dés le college.
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Ainsi, loin d’étre un simple passage obligé avant Uceuvre finale, le processus en arts
plastiques au college est une démarche essentielle, éducative et profondément esthétique. Il
permet a l'éleve d’expérimenter, de développer sa pensée critique, de s’inscrire dans une tradition
artistique contemporaine qui valorise Uacte créatif autant que le produit fini. En valorisant le
processus, on enseigne aussi aux éléves la patience, 'acceptation de l'imprévu et la richesse du
cheminement, rejoignant ainsi la célébre formule d’Antonio Machado : « Voyageur, il n'y a pas de
chemin, le chemin se fait en marchant ».
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